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Mircea lorgulescu
un spirit polemic

ritic si istoric literar, eseist si

gazetar, Mircea Iorgulescu

se distinge printr-o activi-
tate laborioasa in aceste domenii
si dupa ce emigreaza in Franta cu
numai citeva luni inaintea eveni-
mentelor din ’89. Pasionat de istoria
literara, Mircea Iorgulescu scrie
sistematic si riguros volume cu foi-
letoane, articole si studii critice prin
care urmdreste aducerea in actua-
litate a unor mari personalitati ale
literaturii noastre alaturi de valori
contemporane in plind afirmare; un
istoric literar inzestrat cu imaginatie
si deschis spre ,,revizuirea critica si
interpretarea novatoare’, sustinand
implicatia ,.eticd a scrisului”. Trei
personalitati emblematice ale lite-
raturii §i culturii noastre — Dinicu
Golescu, I. L. Caragiale si Panait
Istrati — au beneficiat de analiza sa
temeinicd, lucidé si obiectiva.

S-a ndscut la 22 august 1943
in satul Schiau - Valea Céluga-
reascd, judetul Prahova. Este fiul
lui Nicolae Iorgulescu si al Zoei
(ndscuta Stavri), podgoreni cu ori-
gini elene, ai cdror descendenti au
venit la inceputul secolului XX si

Revisti de cultura fondati la Craiova, in 1927, serie noui, din ianuarie 2003
Publicati de Scrisul Roménesc Fundatia-Editura, recunoscuti CNCS.

Apare sub egida U.S.R.

ingrijeascd podgorii boieresti din
zond. Incepe cursurile primare in
localitatea natald si le continua la
Scoala Medie nr. 1 din Urlati pe
care o absolvd in 1961, dupa care
urmeaza Facultatea de Limba si
Literatura Romana a Universita-
tii din Bucuresti si obtine licenta
in 1966. In anul II de studentie,
impreuna cu Laurentiu Ulici, Dan
Horia Mazilu, Ioan Grosescu si
Mircea Croitoru formeaza un cerc
»underground” de lecturi si dis-
cutii, in care cartile nou aparute
erau prioritare, si simte apetenta
pentru publicistica literara, cum
marturiseste intr-un interviu cu
Ana-Maria Vulpescu.

Isi incepe activitatea literara ca
publicist in presa cotidiana, din
1968 este angajat redactor la ziarul
»Munca’, pana in 1970, iar din
1971 redactor la ,,RomAnia literard”,
pana in 1989 cind paraseste tara si
se stabileste la Paris unde cere azil
politic. In situatii deloc usoare, cu
o conditie materiald precara, si
dupad caderea regimului comunist
Mircea Iorgulescu alege sa riméana

in exil. Continuare in p. 2
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Mircea lorgulescu
un spirit polemic

»Muncesc in draci. Strang din dinti de efort, ca un marsaluitor
care stie cd tinta este departe’, scrie prietenului sdu Ioan Grosescu.
Invitat de Monica Lovinescu la Europa Liberd marturisea intr-o
emisiune cd el scria de obicei articolele politice nesemnate de
pe prima pagind a ,,Romaniei literare” In 1986 trimisese in Vest
eseul politic Resemnarea, formd de sinucidere care a fost publi-
cat sub pseudonim (Grigore Negrescu) in nr. 1/1987 al revistei
»Agora” condusd de Dorin Tudoran si Mihai Botez, iar in 1989
eseul Intre apatie si exasperare (difuzat la Europa Liberi in sept.-
oct. 1989) este publicat in revista ,,Dialog” (nr. 105-106/1989) si
reluat in ,,Romania literara” (ian.-febr. 1990).

Gabriel Dimisianu, referindu-se la perioade diferite din acti-
vitatea publicisticd a lui Mircea Iorgulescu, scrie: ,,Era si inainte
aplecat spre negare («desfiintérile» erau specialitatea lui), violent
in «executii», casant, «nemilos», dar in toate acestea punea vervd,
punea spirit, punea cateodata strilucire. Acum, de la un timp,
cultivd un mohorat pedagogism cu tinta previzibila: noi, cei
«rdmasi» in tard si ramasi in urma, surprinsi intr-o ipostaza sau
alta a caderii si decdderii noastre. Ne dojeneste, profesorul, cu
aspre cuvinte, iar uneori ne mai si da cu nuiaua peste degete,
doar ne-om dezmetici, doar vom invita odata, ce este adevarata
democratie, adevarata lupta politica, adevarata civilizatie, ade-
varata libertate” Unele interviuri prezentate la Europa Liberd au
fost publicate ulterior in editia romana a revistei ,,Lettre Interna-
tionale” si in vol. Convorbiri la sfdrsit de secol (2006).

La Paris devine colaborator la Radio France Internationale
pana in 2008, cu intermitente, si la Europa Liberd, colaborator
permanent al Biroului de la Paris, pAnd in 1992 cind postul de
radio se inchide. Este apoi redactor la Miinchen (1992-1995),
iar dupa mutarea postului la Praga este numit director adjunct
al redactiei pentru limba roména (1996-1999).

Dupi o suferinta grea de cativa ani, Mircea Iorgulescu ince-
teaza din viata la 7 iunie 2011 si este inmormantat in Cimitirul
Bercy din Paris. Anul acesta, la 22 august, Mircea lorgulescu ar
fi implinit 75 de ani. In memoria sa, Scoala primari si Biblioteca
din Valea Célugareasca ii poartd numele, la fel si Liceul din Urlati.

Debuteaza in ,Revista noud” din Ploiesti, in 1966, dupa care
colaboreazd frecvent, uneori cu rubrici permanente, la ,,Ramuri”
(cronicar literar, 1968-1969), ,,Arges” (1969-1974), ,Luceafarul”
(1974-1976), ,,Convorbiri literare”, ,Romania literard”, ,, Astra’,
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» . . » . »
— ,,Ateneu”, ,Tomis”, ,,Cronica’, ,,Iribuna” etc.

Majoritatea cronicilor literare si articolelor sunt
incluse in volumul Rondul de noapte, aparut in
1974 la Cartea Romaneasca, care marcheazd
debutul sau editorial, cand exerseaza foiletonul
critic. Inca din acest volum este vizibil spiritul
polemic care-i caracterizeaza si cartile care au
urmat: Al doilea rond (1976), Firescul ca exceptie
(1979), Criticd si angajare (1981), Ceara si sigiliul
(1982), Prezent (1985). In vol. Al doilea rond pre-
domina ,.critica criticii’, primul capitol Orientdri
critice postbelice priveste spiritul de competitie si
vointa de afirmare a unor critici precum Adrian
Marino (energic, impetuos si de o mare vita-
litate), Al Piru (format sub inrdurirea lui G.
Cilinescu, un célinescian ,,pragmatic”), Cercul
literar de la Sibiu, constituit in anii 1942-1943,
are printre membri pe Nicolae Balotd (cel mai
»ardelean” prin eruditie), Cornel Regman (sin-
gurul critic dintre membri Cercului de la Sibiu
care a fost continuu prezent in viata literara
postbelica), Paul Georgescu (anti-maiorescian

Augustin Buzura cu Mircea Iorgulescu in anii '70

declarat, critic mai mult de ,,pasiuni” decat de
principii) si Mihail Petroveanu (criticul cu vadite
preferinte catre poezie). Celelalte capitole (Fetele
istoriei literare, Critici de azi, Epic si social, Poezia
si viata imediatd, Revizuiri lirice) sunt contributii
importante de critica si istorie literara in care
spiritul polemic este vizibil.

Ceara si sigiliul (1982) continua intr-un fel
substanta volumelor anterioare si comenteaza
JVocile istoriei literare” cu referiri la Emi-
nescu, Caragiale, Goga, Bacovia, Rebreanu, G.
Calinescu, Marin Preda, o multime de poeti
contemporani (Eugen Jebeleanu, Nina Cas-
sian, Marin Sorescu, Adrian Pdunescu, Mircea
Dinescu) sau prozatori contemporani (Dumi-
tru Radu Popescu, Constantin Toiu, Augustin
Buzura) si incheie cu Dimensiunea eticd susti-
nand cd ,,dimensiunea etica a scrisului artistic
nu poate fi conceputd si nu poate fi operativa
decat prin asociere cu notiunea de responsabi-
litate... De aceea moralitatea scrisului nu este
numai o problema a criticii i nu este numai
o chestiune de conjunctura determinata de
excese si de intolerante publicistice; este o pro-
blema a intregii literaturi romanesti de astazi,
angajata pe drumul cautarii adevérului si al
edificdrii de sine in deplind responsabilitate”

Aceste volume de criticd literara sunt urmate
de dictionarul literar Scriitori tineri contempo-
rani (1978) si de o serie de volume de eseuri
critice despre Panait Istrati si I. L. Caragiale:
Spre alt Istrati, 1 (1986), Celdlalt Istrati (ed. a
II-a revdzuta si addugita, 2004), Panait Istrati
- nomadul statornic (ed. definitivd, 2011) prin

care face 0 noud interpretare a autorului Kirei
Kiralina: ,,Structural, Panait Istrati nu este un
povestitor in sensul clasic al termenului si cu
atat mai putin unul oriental; e un om care vine
din infern si scrie pentru a depune marturie,
vrea si zguduie, nu sa placd”. In Spre alt Istrati,
Mircea Jorgulescu incearcd sa construiasca un
»alt Istrati” fatd de cel ,,pitoresc, feeric, poetic”,
rasturnidnd polemic afirmatii si date mereu
vehiculate, realizand o figura noua a prozatoru-
lui; Eseu despre lumea lui Caragiale (1988), cu o
noua editie intitulata Marea trancdneald (1994),
si alta in 2002, e un studiu de istorie literara
care porneste de la constatarea unor contradic-
tii — ,trdncaneald’, ,,statul de vorba” — ocupatia
principald a personajului caragialian care ridicd
personalitatea personajului ,,in universal”
Activitatea sa de istoric literar se regdseste
in realizarea unor antologii critice precum C.
Dobrogeanu-Gherea (1975) si Arhipelag. Prozd
scurtd contemporand. 1970-1980 (1981), in pre-
fetele unor volume de Dinicu Golescu, Mihai
Eminescu, Tudor Arghezi, Mihail Sadoveanu,
Duiliu Zamfirescu, Marin Preda s.a., in care
revizuirea critica si reinterpretarea cu punctul
sdu de vedere s-au dovedit deosebit de utile.
Scriitori tineri contemporani, intreprindere
temerard si de amploare care, in intentia auto-
rului mérturisita in prefata volumului, este ,,un
indreptar literar; un ghid critic’, este structurat
in raport de genuri literare si alfabetic, sunt pre-
zentati scriitori care la data intocmirii volumului
aveau cel mult 40 de ani, respectiv 168 de autori
(72 poeti, 56 prozatori, 5 dramaturgi si repor-
teri, 35 critici, eseisti, istorici literari). Prin acest
volum Mircea lorgulescu a urmarit sa prezinte
o imagine de ansamblu a literaturii scriitori-
lor tineri, ale céror inceputuri se circumscriu
momentului cultural si literar dupa 1964-1966.

jpo—

Mircea Iorgulescu alituri de George Ivascu
(foto Ionel Cucu), 1981

Autorul porneste de la convingerea ca
schimbarea, innoirea literaturii presupune pre-
zenta masiva a scriitorilor tineri si observa ci in
niciun alt moment din istoria literaturii romane
n-a existat o asemenea ,.explozie” de talente ca
in perioada cdreia ii apartin scriitorii inclusi in
acest volum. Ti consider3 pe toti in plin evolutie
si subliniazd cd cei mai buni dintre ei ne fac sa
privim cu incredere viitorul literaturii roméne.
Dintre autorii prezentati amintim cativa care
s-au afirmat deplin: poetii [oan Alexandru, Ana
Blandiana, Mircea Dinescu, Cezar Ivanescu,
Virgil Mazilescu, Ileana Maldncioiu, Marin
Sorescu, Adrian Pdunescu; prozatorii Gabriela

Adamesteanu, Augustin Buzura, Mircea Cio-
banu, Bujor Nedelcovici, Eugen Uricaru; criticii,
eseistii, istoricii literari Al. Calinescu, Dan Cris-
tea, Valeriu Cristea, Nicolae Manolescu, Gabriel
Dimisianu, Mircea Martin, Marin Mincu,
Eugen Negrici, Ioana Em. Petrescu, Laurentiu
Ulici etc. De comentarii si judecati de valoare
pertinente au beneficiat toti autorii, relevand
trasaturile esentiale ale scrisului fiecdruia.

Dupa 1989, de la Paris, Mircea Iorgulescu
continud sa publice la unele reviste de cultura
din tard nou infiintate intre care ,,Dilema” (cu
rubricd saptimanala), revista ,,22” (cronica lite-
rard, din nov. 2001 pana in martie 2004, parte
republicate in volumul Tangentiale din 2004)
si isi reia colaborarea la ,Romaénia literard’,
»Luceafarul’, ,Ramuri’, ,Convorbiri literare”,
,Iribuna’, ,,Cultura’, ,Vatra’, ,,Jurnalul Natio-
nal’, articolele din ultimele trei fiind incluse in
volumul Postalionul cu boi si editate in 2010 la
Karta Graphic din Ploiesti, sub ingrijirea lui Ioan
Grosescu. In acest an scrie si prefata la volumul
Teatru de I. L. Caragiale si in 2011 la romanul
Fetele tdcerii de Augustin Buzura, ambele editate
de ,,Jurnalul National”. Cu céteva zile inainte de
a inceta din viata definitiveaza volumul Panait
Istrati - nomadul statornic. Viata, opera, aventu-
rile - legende si adevir, editie definitivad ingrijitd
de Ioan Grosescu si publicata la aceeasi editura
in 2011. Doi ani mai tarziu ii apare volumul de
Cronici literare, cu un cuvant inainte de Gabriel
Dimisianu, ingrijit de I. Grosescu, in care sunt
reunite cronici literare apérute in revista ,,22”,
din perioada 11 martie 2001-5 mai 2004.

Banuit, mai ales de confratii de breasla (intre
care Bujor Nedelcovici care l-ar fi identificat in
dosarul sdu de urmarire), cé a colaborat cu Secu-
ritatea, prin dosarul trimis de CNSAS la Curtea
de Apel Bucuresti a fost confirmat in 2010 acest
fapt, dar, la recursul solicitat de scriitor §i con-
tinuat de urmasii sii, Inalta Curte de Casatie si
Justitie, cu Decizia nr. 842/20.02.2014, a admis
recursul modificind sentinta, ca neintemeiata,
hotarand irevocabil ci ,,Mircea Iorgulescu nu a
fost colaborator al Securitatii”.

Despre Mircea Iorgulescu si opera sa s-au
pronuntat un mare numar de istorici si critici
literari, cirtile sale au fost prezentate in prin-
cipalele reviste de culturi si au fost comentate
in volume de critica literara: Liviu Petrescu,
Florin Manolescu, Mircea Zaciu, Laurentiu
Ulici, Cornel Regman, Lucian Raicu, Marian
Papahagi, Nicolae Manolescu, Eugen Simion,
Gabriel Dimisianu, Gheorghe Grigurcu, Cornel
Ungureanu, Alex. Stefanescu, Tudorel Urian,
Al Cistelecan, Cornel Moraru, Elena Tacciu,
TIoana Parvulescu, Daniel Cristea-Enache etc. =
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u toate stirile si zgomotele lumii

actuale pe tapet, in care prevaleazd

cifrele (finantele) si mai putin literele
(sensul), ne (re)punem o problema imposi-
bil de ocolit, aceea a conditiei intelectualului
creator contemporan. Acesta, desi ocupa ,,spa-
tiul legitimarii’, spatiu vital pentru controlul
manifestdrilor sociale, nu poate rdspunde,
deseori, pe cont propriu, la intrebari delicate
de genul celei puse mai demult de Holderlin:
»La ce bun poeti in vremuri sdrace?”. Vom
ilustra, asadar, demersul prin avataruri ale
intelegerii lirismului.

Fenomenul poetic de astdzi se instaureaza
ca rdspuns la provocarea unei noi realita{i care
se creeazd sub ochii nostri, drept care pierd tot
mai mult din prestigiu protocoalele esteticii
intentionale. In schimb, cu aportul masiv al
filosofiei analitice, prin transparentul slogan
Meaning is use, castiga nestingherit teren figu-
rile esteticii atentionale. Cum Wittgenstein a
sustinut cd problemele filosofiei apar cand
»limbajul a plecat de acasd’, o analogie rezo-
nabild poate prezenta si problematica poeziei
ca ,plecare” dintr-un ,,acasd” prerational, situ-
abil oricum, in acea perioada cand Cuvdntul
nu cedase prerogativele cuvdntului. Din atare
unghi, poezia ar avea ca gen proxim nostal-
gia (nostos — intoarcere, algos — durere). Acel
use devine actiunea textuala, ca intersectare a
faptelor discursive cu cele artistice, iar mea-
ning primeste aureola nostalgiei. Atunci rezista
paradoxul conform céreia poezia are un scop
practic, reprezinta un vehicul cu destinatie
precisa, in niciun caz nu este o entitate volatild,
evanescentd, ori plutitoare (ratacitoare printre
urgente). Chiar si tentativele de definire venite
din zona tréirilor ,totale” pentru vers incumba
o teleologie, presupun un praxis algoritmizat,
cu destinatie epifania. Iata o asemenea mostrd
de circumscriere gen High Romanticism, din
partea lui Pan Izverna: ,,Poezia, limbd a zeilor,
nu poate fi si limbajul uzual al oamenilor.
Ar suna ca o profanare sau ca o parodie. Ea
trebuie sd «zacd» in stranietatea ei magica si
miticd. Ti std in putere sa invie si s se auda
atunci cand este invocatd. Cel care o ascultd
este dator sa se reculeaga si sa astepte fiorul
(dacd existd) al unei atari epifanii” (Epifaniile
poetului si ale poeziei).

In general, cimpul semantic permeabil
epifaniei propune des termeni-ideologem ca:
fragilitate, bizarerie, umilinta, durere, ddruire,
miracol, cutremurare. Pe versantul celalalt, al
atitudinii publicului, sesizdm cé ideologemele
au o prestantd ce tinde vertiginos spre zero.
Astfel, esteticieni elitisti precum Croce au
numit, la rece, fenomenul interesului mimat
pentru poezie drept o miscare inruditd mai
degraba cu genericul pdine si circ, unde accen-
tul cade pe ultimul termen: ,Daca observim

Teme deschise intr-o lume
cu temele facute

mulfimea care aleargd sau este pusd sd alerge
cétre operele poeziei, constatdm cd, pentrua o
retine pe aceste meleaguri, trebuie ca aceastd
multime sa fie hrédnita ori cu anecdote despre
opere sau despre autorii lor, ori cu stabilirea
unor legdturi ndstrusnice intre ele si pasiunile
ori interesele zilei” (Poezia. Introducere in cri-
tica si istoria poeziei si literaturii).

Cum vom observa, insdsi lumea contempo-
rand, la care trebuie si raportdm si poezia ce se
naste continuu, pe langi alte forme simbolice
majore, se defineste in functie de mari provocri
— chiar sfidéri - planetare la adresa constiin-
tei umane, de natura celui de-al doilea rizboi
mondial. Dacéd provocarile cu sursa externd
- schimbari sociale, politice, tehnologice sau
economice — sunt evidente pentru oricine, nu
acelasi lucru se poate afirma despre provocdrile

Sculpturi de Marian Zidaru

cu sursd internd, si anume acelea care {in de
factorul psihologic in general. Poetul, ca ori-
care alt artist, este actant intr-o comunitate (este
zoon politikon), dar comportamentul sdu ii este
determinat si de trasdturi specifice, ca teama de
epigonism (orgoliul de a fi unic) sau vocatia de
aavea public (orgoliul succesului). Din acest joc
de provociri apare poetul, specie reactiva prin
excelentd, disputata intre narcisism si dorinta
de a fi omologata social.

Ca orice personalitate puternica, scriitorul
simte ca ceea ce are de spus e substantial si
coerent si, chiar dacd semnalul sau cétre lume
nu este considerat esential, adica transforma-
tor, creator de noi mentalitati, atunci e macar
exploratoriu, imbogatind cunoasterea umand
in directia virtualului. Nu a spus-o doar Ion
Barbu, ci si, mai aproape, temporal, de noi,
Nichita Stanescu: poezia e un fel de stiingd,
ce impinge mereu mai departe granitele uni-
versului accesibil. Actiunea ei se dovedeste
legitimantd (intrucét justifica inalta parere a
omului despre sine, ca homo sapiens, parere
inculcatd prin educatia institutionalizata) si
compensatoare (amortizeazd, prin cultivarea
categoriilor frumosului, sensibilului si gra-
tuitului, diversele orori comise de umanitate
in numele ratiunii, religiei etc.). In legatura
cu vocatia legitimantd a sintaxei artistice se

pronuntd Heidegger, cand scrie cé ,,in opera
nu este vorba despre redarea cutarei sau cuta-
rei fiinte reale; sd fie oare vorba atunci despre
redarea esentei generale a lucrurilor?” (Origi-
nea operei de artd). Dintre toate idiomurile,
asadar, opera, si in special cea lirica, con-
sund cu originarul pana la a fi calificata, de
un Mallarmé sau de un Pound drept puntea
esentiala spre recuperarea sufletului nemuritor
descris de Platon in Phaidon. Versul in genere
se leagd indisciminabil, pentru ,,idealizantii”
domeniului, de o teorezd a sentimentului,
deloc strdina de cosmicitate.

Nu este insa obligatoriu ca unicizarea
modalitatii lirice sd se configureze pe terenul
poetilor. Astfel, Musil noteaza ultimativ cd
poetul e ,omul cel mai constient de singu-
ratatea fard scapare a eului in lume si printre
oameni’, pentru a adauga, tot in cheie High
Romanticism (el, care reprezintd stilul lis al
diagnosticianului de infranuantd ironica):
»Pana si in prietenie si in dragoste, poetul
simte suflul de antipatie care {ine fiecare fiintd
departe de celelalte”. Opiniile emise converg in
zona suprematistd a logicii verticalei, a comu-
nicdrii poet-cer printr-un tunel enigmatic,
inrudit, daca tinem mortis la aproximare, cu
ceea ce astronomii numesc worm hole. De aici,
suspiciunea in fata relatiilor orizontalizate,
interumane, sau nemediate de un factor celest.
Cu toate reactiile demistificatoare vehemente,
ca autocontestdri, de la avangardd pana la
poezia cotidianului, definirea idealizanta per-
sista, sfidand mecanismele descrise de Thomas
Kuhn in Structura revolutiilor stiintifice.

Pe langd scandalul Beat Poetry sau The
Movement, din spatiile american si, respectiv,
englez, sa amintim numai importanta deman-
telare executatd de francezi, in cateva opuri
ce au concurat cu succes la actiunea de desa-
cralizare, atat de caracteristica celei de-a doua
jumatati a secolului trecut: Bataille, cu Haine de
la poésie, Caillois, cu Les impostures de la poésie,
Sartre, cu Qu’est-ce que la littérature? ori Michel
Leiris cu L’Age d’homme. Desigur cd vecto-
rul principal al punerii in crizd 1-a constituit
impuritatea poeziei, resimtita ca dependenta de
biologic, de impulsurile subliminale, in fine de
bizarerie. Cand se intreaba peremptoriu Unde
se afld poezia, un teoretician pretentios precum
Alexandru Musina tine sa facd remarca neli-
nistitoare: ,,E arta cea mai impurd in punctul
ei de plecare si rimane sd ne intrebam daca e
astfel in punctul de sosire. Cu tot efortul sau de
a «purifica» aceasta reactie initiald ce o gene-
reaza, cred, poezia i orice mare poet sunt — la
un prim contact — «cinici», «scarbosi», «vul-
gari», «insuportabili»”. (Unde se afld poezia?).

Tema, prin urmare, e ,condamnatd” sd
ramand vesnic deschisa, in sensul profitabil
evidentiat de Umberto Eco. =
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Cu moartea nu e de glumit (1)

oartea, bundoar3, s-a aritat in Dane-
marca invelitd in flori ingeresti - si
a dus-o pe Ofelia, plutind pe-o api
blanda, pana in cimitir! Moartea s-a aratat ca o
dragoste mare - a Gertrudei pentru Claudius!
- facand-o pe aceasta regind a Danemarcei sd
uite ca futdlaul Claudius si-a ucis fratele, pe soful
ei, ca sa se urce in patul ei - si pe tronul regal
al Danemarceil... Dacd putem exagera, fireste,
facand un fel de sfant, dintr-un militar rusnac,
ai cdrui parinti, frati si rude nu se cunosc, de
parcd ar fi fost ficut chiar de Dumnezeu, din
pamant si vodca, putem exagera si mai departe,
mai ales dupa ce el a bdgat moartea in turbinci,
facAnd din el un fel de!... Uite cd ezit sd spun!...
Bine, sper sa fiu iertat de prelati daca spun ca
Ivan, scapand lumea de moarte, a avut destinul
unui nou Fiu al lui Dumnezeu, care voia s man-
tuiascd lumea, scapand-o, repede, de moarte!
Numitul Shakespeare a povestit ravagiile
implinite de moarte in Danemarca! A domnit
un anotimp al mortii peste acest regat al mortii!
Mintea mortii parea vrajitd de ticilosiile lui
Claudius, implinite in numele iubirii!...
Ei, da, cu moartea nu e de glumit! Asta stia
si ostasul rusnac, nascut prin Basarabia!
in piesa mea intitulatd Ivan Turbincd, niste
bastani politico-economici, sau mai bine spus,
politico-ecologici, fiindca ei si-au umplut buzu-
narele in urma ecologizarii tarii de fabricile si
uzinele ce aduceau pe piatd doar fier vechi, acesti
revolutionari de meserie, onanisti de elita, s-au
prezentat in fata lui Dumnezeu i i-au cerut sd
elibereze moartea din turbincd!... Dragostea si
grija lor fata de viata mortii, avea, fireste si un
substrat politic: dacd moartea, care se aflain tur-
binca lui Ivan, ca intr-o puscérie, condamnati
pe viat, era eliberata din aceastd aberanta inchi-
soare despre care am putea spune cé se deplasa
prin lume pe doua picioare - picioarele lui Ivan!
— se intelege! — daca, deci, moartea ajungea din
nou, sé traiascd in libertate, prin mila lui Dum-
nezeu, era imposibil sa nu afle nimic despre
sustinatorii ei in fata lui Dumnezeu! Asa ca ei,
avocatii voluntari ai mortii, puteau sa fie raspla-
titi de ea cu o viatd mai lunga, invéluiti in voaluri
de vise eterne... Asa ci acesti avocati milosi,
morali, isi construiau in suflet si simtiri, nesi-
liti de nimeni, propriile lor legende si mituri!...
Vasézicd, atunci cand moartea era inghesuitd
intr-o turbincd, sau astupatd intr-un coparseu
si data pe Apa Sambetei, ei, acesti oameni de
bine, au zis, plini de umanism, chiar in fata lui
Dumnezeu: ,,Doamne, de ce sa sufocim moar-
tea, de ce s-o stranguldm, de ce sa ne purtdm ca
niste teroristi?! De ce sd ne profandm Biserica
lui Hristos cu o crima? Chiar dacé faptura din
turbinca rusnacului vodcangiu este moartea
primordiald - si nu prea are sentimente! - noi
suntem plini de sentimente de duiosie, si chiar
iertati-ne usoara noastra autoapreciere pozitiva!

— da, chiar plini de intelepciune!... Crestinismul
nostru, uneori liric, e adevarat, este axa si temelia
lumii! Noi suntem buni la suflet, noi semanam
cu tine, Doamne, doar l-ai ficut pe stramosul
nostru Adam dupa chipul si asemdnarea Tal...
Dacd ne-ai fi facut dupd chipul mégarilor, cai-
nilor, porcilor, n-am mai avea astazi chipul pe
care il avem - si care este, spre mandria noastra
—asemeni cu chipul Tau!... Rusnacul este plin de
vodci si plin de nebunia puterii de a dirija binele
si raul din lume, viata si moartea, crezindu-se
poate, in ticneala sa, plin de puteri divine! Uit
cd i-ai daruit puterea divind de a starpi pe ici,
pe colo, raul din lume, si este
in stare, maine-poimaine,
saturat de vodca, sa se creada
chiar un nou Dumnezeu!...
Aici e baiul cel mare! Noi,
apédrand viata mortii, apardam
- iertati-ne posibila noas-
trd prosteascd ingamfare!
- apdrdm si Biserica lui Hris-
tos, si chiar si pe Dumnezeul
nostru, care acum ne ascultd,
cu dragostea sa sfanta... Iti
mulfumim, Doamne Dum-
nezeul nostru, pentru energia
fericirii ce ne-o daruiesti...
Tu ai facut ziua si noaptea,
Tu, suntem siguri, n-o sa lasi sa se stingd in tur-
binca rusnacului chefliu, ziua mortii!... Céci,
altfel, s-ar putea barfil... Da, niste ideologi de
prasild, si niste politicieni de pravilie, ar putea
trancani cd vodca ruseascd - Doamne fereste!
- conduce lumea! Iar daca moartea crapd in tur-
binca lui Ivan, ce-o sd spund mortii din cimitire,
vazandu-se izolati de urmasii urmasilor lor?!...
Fard de moarte viafa ar fi stearpd, n-ar mai exista
mistere, si chiar misterul sexual n-ar mai fi un
mister veritabil - si ar deveni o banalitate!...
Noi, oamenii, am suferi o inevitabild degradare,
nepédsandu-ne de moarte, cantand doar iubirea,
ca niste lautari romi... Inocen{a noastra inepui-
zabild ar lua chipul si firea unor tribulatii erotice!
Si, te pomenesti, vai, Doamne Dumnezeule, ca
am uita si sd ne mai facem rugdciunile de dimi-
neata si de searal... Si chiar sd ne mai inchindm
Tatanelui nostru Ceresc! Ar fi o catastrofa pro-
vocatd de acest betiv, care nu este nici macar un
erou cat de cat pozitiv! Bine, spaniolul ala care
si-a pierdut o mana in razboi - fiindcid a fost si el
militar! - ajunsese sa se batd si cu morile de vant
ale istorieil... Ca sd aduca binele in casa tuturor
oamenilor, nu doar pentru el!... Si mai putem
spune cd spaniolul — treaci de la noi! - isi pier-
duse mintile citind carti, daca voia sé fericeasca
toti pdmanteniil... Dar unde sa se intlneasca,
rusnacul Ivan, cu o carte, langa o vodcaz?!...
Noi, acesti oameni de bine, inchindndu-ne
in fata Ta, Doamne, mdrturisim convingerea
noastra sincerd, ci... 33a... Cu moartea nu e de

Corneliu Baba - Spaima

glumit! Sa ne amintim doar ce-a facut moartea
in Danemarca! Daca numitul Claudius, a jin-
duit la sotia fratelui sau, Gertruda - si, fireste,
si la inima ei vréjita! — ce-a facut?! Si-a omorat
fratele in cimitir, pe cAnd acesta, tatdl Printului
Hamlet, atipise nitel, probabil la umbra unor
pomi infloriti!... Dar trupul vréjit al Gertrudei,
devenitd intre timp sotia sa, nu l-a indemnat sa
urle si s-o opreasca pe Gertruda cand a vdzut-o
cé doreste sa bea apa dintr-un pahar - in care el
pusese otravi! Otrava trebuia acum si-l ucidd
pe Printul Hamlet! Moartea, vasidzica, foloseste
diverse modalitafi pentru a-i baga pe oameni
in pamant!... In povestea
despre Hamlet, numitul
Shakespeare, arata cum
moartea este polivalenta...
Laertes moare impuns chiar
de sabia pe care el o alintase
cu otrava; Ofelia moare intre
flori, plutind pe apa mortii,
R si G - niste ticilosi care nu
meritd sa le spunem numele
in intregime! - crapa in
Anglia; Polonius e impins
in moarte chiar de sabia lui
Hamlet - dintr-o confuzie...
Deci moartea are un reper-

toriu bogat in indeletnicirea
ei cotidiand!... Si are rezultate remarcabile! Ca sa
ne oprim doar la regatul Daniei!... Putem spune
ce, de fapt, s-a mai spus, ca datoritd istoriei si
isteriei sale criminale, Danemarca a cdzut din
tatani! Fireste, si istoria ei a cdzut din tatani!
Totul s-a cam dat cu josul in sus! Moartea,
lucrand cu plicere si cu spor — a scos pana si
Timpul din balamale!

Daca germanul Hegel a spus ca ,Omul
este seria actelor sale”, s-ar putea spune si cid
Moartea este seria faptelor sale. Asa ca - asta-i
situatia! — trebuie sd tinem minte cum a cazut
Danemarca din balamale, si sd nu uitam cal...
Da, cu moartea nu e de glumit!

Ins3 Ivan, rusnacul - sau, ma rog! - filo-
rusul! - n-a glumit deloc cu moartea - si a
bégat-o in turbinca! Mai apoi, glumind cu ea,
facand pe tdntalaul betiv, care nu stie sa stea
intr-un sicriu, a rugat-o pre dansa, cu un glas
de pagubas, sd-i arate cum poate sta un mort
intr-un coparseu! Moartea i-a ardtat - punan-
du-si trupul personal intre scanduri, iar Ivan a
trantit capacul sicriului - zdronc! - peste dansa
- si a trimis-o pe Apa Sambetei! Convins ca
astfel aseazd, din nou, in balamale, ca sd nu mai
scértéie, zilele, noptile, ceasurile, orele, minu-
tele, inimile, mintile, pdméntul, cerul, istoria,
timpul, stelele, luna si soarele!

Un rusnac, nascut, — dupa cum spun unele
surse! — in Basarabia, un chefliu cu mintile
rasucite de vodcd! Ptiu! Asta sa pund, din nou,
lumea in {4tani, nu noi?! =




6 Nr. 8 (180) ¢ august 2018

QBorisul (Romdinesc

*Cronica
“literara

mmé;emﬁ,m,ml, m .

m ajuns de mult la convingerea ca pe

Eminescu il poti citi ori de céte ori

doresti si de fiecare datd gasesti ceva
inedit (nou), ceva altceva care ti-a scdpat la
precedenta lecturd, si asupra caruia merita
sa zabovesti, eventual analitic. Este si cazul a
ceea ce fac acum cei doi exegeti ai sonetelor,
Florica Gh. Ceapoiu si Florian Chelu Madeva,
realizdnd nu doar o simpla antologie (s-au mai
ficut) ci una criticd, cu aplicare: ,,Analizand
manuscrisele sonetelor lui Mihai Eminescu,
am observat diverse fluctuatii in scriere, flu-
ctuatii care apar si la editorii acestor sonete.
(...) Din aceste motive, am considerat potri-
vit sa compardm manuscrisele si nu editorii
sonetelor, care de-a lungul timpului au avut
sau nu acces la aceste manuscrise. Acum, dacd
avem posibilitatea sa le citim, nu mai putem
adopta in mod tacit semnele de punctuatie ale
sonetelor antume si suntem obligati, in masura
posibilului, sd corectam aceastd punctuatie si
s-0 aducem la o forma cat mai apropiata de
aceea stabilita de poet” Care va sd zicd, editorii
actuali isi propun sd urmareasca in manuscrise
modul in care poetul utilizeaza punctuatia, fapt
extrem de important pentru obtinerea muzi-
calitdtii versurilor, cautata cu atata staruinta
de Eminescu, demers menit ,,a da cititoru-
lui posibilitatea de a se bucura de acea stare
emotionald din care razbate nota muzicald a
sufletului unui poet imaginativ’.

De retinut ca Florian Chelu Madeva este
compozitor sia pus deja pe note, a creat melodii
proprii pentru numeroase sonete eminesciene,
facute publice intr-un ,program” intitulat
»Sonet muzical” (In 2015, la implinirea a 150
de ani de la infiintarea revistei ,,Familia”, in
paginile céreia a debutat Eminescu, sub egida
Muzeului Memorial ,,Josif Vulcan” din Oradea,
»a fost prezentata o lucrarea cuprinzand 16
melodii scrise la poezia /.../ De-as avea”,
manifestare cu o a doua editie in 2017, com-
pozitiile apartinand lui Florian Chelu Madeva.
Cu aceasta ocazie a avut loc si intalnirea fasta
dintre cei doi admiratori ai poetului, hotdrand
elaborarea impreuna a unei cercetéri a sone-
tului eminescian: ,,ne-am propus sd aducem la
lumina adevdrul sonetului eminescian, pe care
sa-1 conservam intr-un grai muzical univer-
sal, pentru corectitudinea prozodici si pentru
frumusetea perfectd a rimelor eminesciene,
uneori, am péstrat formele arhaice ale unor
cuvinte iar alteori, pentru o redare riguroasa
a ideilor exprimate, am mentinut forme gra-
maticale mai vechi, utilizate inca in popor. In
incercarea aceasta temerard, de transpunere a
sonetului literar eminescian in sunet muzical,
ne-am confruntat cu usoare nepotriviri de ritm
si foarte rare de mésurd, nepotriviri tributare,
in primul r4nd modificérilor suferite de limba
romand de-a lungul ultimilor 150 de ani”).

O noua lectura
din sonetele eminesciene

S-a nascut astfel antologia intitulatd Din
laboratorul lui Mihai Eminescu. Sonetul (Edi-
tura Muzeului Literaturii Roméne, Bucuresti,
2018), care se dovedeste a fi nu un album de
melodii ci, in buna rigoare filologica, o editie
criticd in care ,am incercat - spun auto-
rii — o descifrare a sonetului marelui nostru
poet, Mihai Eminescu, incepind din stadiul
sau embrionar”. Ceea ce se
si intampld. Fiecare sonet (e
vorba doar de cele antume),
isi are fisa proprie, mai mult,
fiecare variantd este analizatd
din punct de vedere prozodic
silexical, ortografic in primul
rand, mergandu-se la sursd
(»pentru ca o versiune din
manuscris sa devind varianta
de sine statatoare, sonetul
trebuie completat cu semnele
de punctuatie necesare unei
bune intelegeri a textului. Aici
apar diferente de interpretare,
dar toate sonetele cunoscute
sunt finisate din acest punct
de vedere si nu lasa cititorul in fata unei idei
incomplet exprimate”). Se descinde astfel in
intimitatea creatiei poetului (a ,laboratoru-
lui sonetului eminescian in intregul sau”),
descifrandu-i mecanismele constructiei lexi-
cale, urmarind comparativ variantele, de data
aceasta cu mijloace moderne de lucru (des-
cinderi aseméanétoare s-au mai facut anterior,
de citre alti cercetdtori pe care ii au in vedere,
adesea la modul polemic: ,,Noi considerdm
cd lucrurile stau altfel”), precizandu-si astfel
demersul: ,,in studiul de fatd, nu am incercat
sd adaptam manuscrisele la variantele cunos-
cute din editiile consacrate, ci am indraznit
sd atragem atentia asupra neconcordantelor
care exista intre aceste variante si versiunile
din manuscrise. Am facut usoare corecturi la
unele dintre sonetele cunoscute, acolo unde
am descoperit diferente gramaticale evidente
fatd de manuscris, erori care dauneaza sonetu-
lui, dar care nu apartin poetului ci editorului,
fiind tributare unei descifréri defectuoase a
manuscriptului sau culegerii eronate a tex-
tului timpografiat. De asemenea am atras
atentia asupra punctuatiei eminesciene care
(se) impune a fi respectatd, inteleasd si insu-
sitd, ajutdnd editorul in editarea textului fard
a-linterpreta si dandu-i cititorului posibilitatea
de a-1intalni pe Eminescu, nu pe editorul sau”.

Avem astfel 0 noua lecturd a sonetelor, dupa
manuscrise, cu numeroase corecturi ce uneori
par a fi esentiale. Nu stiu cati editori se vor
conforma, de acum inainte, la aceste indrep-
tdri, intrucit asemenea corecturi de lecturd au
facut, cu profesionalism, George Munteanu
(intr-o carte intreagd) sau N. Georgescu (intr-o

Florica Gh. Ceapoiu » Florian Chelu Madeva

DIN LABORATORUL
LUI MIHAT EMINESCU

SONETUL

altd carte masiva), puneri la punct a citirii si
preludrii textului original in noile culegeri,
demersuri de care insd niciun editor mai nou
(noii editori sunt superficiali, regret ca trebuie
s-0 constat si s-0 spun), nimeni, la drept vor-
bind, n-a tinut seama de ele.

In editia criticd realizatd de Florica Gh.
Ceapoiu si Florian Chelu Madeva sunt ana-
lizate succint, dar la obiect,
toate variantele sonetelor,
comparandu-le intre ele si
cautand a gési formele muzi-
cale dorite de autor. Uneori se
intalneste cazul, cum este in
cel al sonetului Rdsai asupra
mea... (varianta B1, 2260,
202) in care Eminescu nu a
pus niciun fel de punctuatie,
lasand sd stabileasca ulterior
,,accentele molodice conforme
cu propria intentie’, la finali-
zarea acestuia (,,Fara aceste
IE' semne restrictive, poetul are

libertatea sd nuanteze diferit
intonatia versurilor si nu este
obligat sa le rescrie de fiecare datd”). Asemenea
constatdri denota o atentie sporita in cercetarea
manuscriselor. De asemenea, la fiecare sonet,
variantd, se face un mic comentariu, sintetic,
asupra necesitdtii indreptarilor (,Am fost
obligati sa trecem sonetele eminesciene prin
filtrul prozodic ctitorit de marele nostru poet
si, procedand in acest mod, am corectat multe
dintre sonetele care, de-a lungul timpului, au
fost publicate cu abateri grave de la manus-
cris”). Alteori, pentru o corecturd in sens a
cuvintelor, a metaforelor, se apeleazi la dic-
tionare, neglijandu-se comentarii mai vechi,
uneori excelente, cum e cazul acelei expresii:
»cuibar de ape” si a cuvantului ,,sorb” din sone-
tul Cobordrea apelor, publicat de Nerva Hodos
in 1902, un comentariu excelent, eseistic, dato-
rat lui Tudor Arghezi.

In demersul lor analitic, autorii grupeaza
sonetele in doud mari capitole: Versiuni din
manuscrise (organizate tematic: Sonete medi-
tativ-filosofice — sonetul Venetia, bundoara, e
analizat in toate cele peste doudzeci de variante
de lucru ale poetului; Sonete satirice si ironi-
co-romantice, Sonete de dragoste si dor), apoi
capitolul Sonete & Variante, care este, de fapt,
antologia propriu-zisd a textelor, realizatd dupa
interpretarea propusa.

Studiul datorat celor doi cercetitori - Flo-
rica Gh. Ceapoiu si Florian Chelu Madeva
- se impune ca una din noile lectiuni sti-
intifice ale manuscriselor eminesciene (ale
sonetelor, doar) de care ar trebui sd tind
seama nu numai cei care realizeaza editii
viitoare ci si exegetii/comentatorii operei
eminesciene in general. =
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u totii stim cd fiecare stat are citeva
simboluri, precum steagul national sau
imnul national, in care cetafenii se rega-
sesc afectiv. De preferat este ca aceste simboluri
s nu se schimbe prea des, din cauza ci orice
indecizie, din acest punct de vedere, da impresia
de neseriozitate. S vedem impreund aventu-
rile politice ale unui astfel de simbol - anume
imnul, sau mai bine zis imnurile nationale pe
care Romania le-a avut in ultimii 150 de ani.
Probabil cé cei mai in varsta isi aduc aminte
de ceremoniile lui Gheorghe Gheorghiu-Dej
si de imnul care se cinta atunci. Sau, si mai
multi dintre dvs. isi aduc aminte cu placere
zilele in care Nadia Comaéneci urca pe podiu-
mul competitiilor internationale de gimnasticd
la sfarsitul anilor *70. Ei bine, atunci, pentru

Proclamarea Unirii, de Theodor Aman

Nadia, se canta un alt imn decét cel din anii
’50, pe care-1 invitaserd la scoald parintii ei.
Astazi copiii sau nepotii nostri o recunosc pe
Nadia Comaneci atunci cand o vdd in imagini
TV de arhiva, dar imnul care se cinta atunci in
onoarea ei li se pare bizar. Care este explicatia
pentru toate aceste inconstante?

Primul imn al statului roman modern a
fost cintat pentru prima datd in anul 1862, in
timpul domnitorului Alexandru Ioan Cuza.
Atunci, Romania nu era un stat independent,
iar imnul pe care-1 auzeau strd-strd-stra-strabu-
nicii nostri era numai o melodie, fara cuvinte.
Numele sau era Mars triumfal si primirea stea-
gului si a Mariei sale Printul Domnitor, iar
compozitorul era un muzician german, pe
nume Eduard Hiibsch. Interesant este cd dupi
abdicarea lui Alexandru Ioan Cuza si venirea
pe tron a domnitorului Carol I imnul nu a fost
schimbat. Dar, dupa anul 1881, atunci cand
Romaénia a devenit regat, acea melodie a fost
completatd cu cateva versuri compuse special
de poetul Vasile Alecsandri. Din acel moment,
imnul s-a chemat Trdiascd regele si incepea cu
strofa ,, Irdiascd Regele/ in pace si onor/ De tara
iubitor/ Si-aparétor de tard”. Acest cantec a fost
imnul national al Roméaniei pana in anul 1947,
cand - aga cum se stie — Regele Mihai a fost
fortat sa abdice. Imediat, in anul 1948, Roménia,

imnurilor Roman

Povestea

el
(1862-1990)

devenitd Republica populard, a cipatat in graba
un alt imn, compus de muzicianul Matei Socor.

Matei Socor a fost un compozitor romén
nascut in anul 1908, la Iasi, intr-o familie cu
raddcini armenesti. De tanar apropiat de poli-
tica de stanga, dupd 1944 Socor si-a pus tot
talentul in slujba Partidului Comunist. Ca
semn al aprecierii sale de catre guvernul Petru
Groza, Matei Socor a devenit in 1945 primul
presedinte procomunist al Radiodifuziunii
Romane, iar mai apoi a fost numit presedinte al
Uniunii Compozitorilor din Republica Popu-
lara Roména.

Imnul compus de Matei Socor in anul
1948 a fost pus pe un text al scriitorului Aurel
Baranga. Titlul sau era Zdrobite cdituse si ver-
surile sale spuneau ,,Zdrobite catuse in urma
raman/ in frunte-i mereu muncitorul/
# Prin lupte si jertfe o treapta urcam/
il Stipan pe destin e poporul”. Acest
prim imn al Roméniei comuniste
2l a avut o viatd relativ scurta si a fost
céntat doar cinci ani, pand in 1953.
Y Atunci, chiar in anul mortii lui Stalin,
aceluiasi Matei Socor i s-a comandat
un alt imn, iar de aceasta data versu-
rile au fost compuse de poetii Dan
Desliu si Eugen Frunza. Acest al treilea
imn s-a numit Te sldvim, Romdnie, iar
refrenul sau spunea ,,Puternici, libera,/
Pe soarta stapand,/ Trdiasca Republica Popu-
lard Romani/ Infratit fi-va vesnic al nostru
popor/ Cu poporul sovietic eliberator” E
foarte interesant cum a fost folosit acest imn,
care lega, inclusiv prin ritm si rime, Roménia
de Uniunea Sovieticd: in primul deceniu, el a
fost cantat fard oprelisti; dar, in ultimii ani ai
sdi, era folositd doar melodia, pentru ca ver-
surile nu prea mai erau ,la moda”, date fiind
relatiile cu Moscova de dupa 1964. Oricum,
acest imn a fost oficial in uz pana in anul 1977,
cand, cu prilejul Centenarului Independentei
de Stat, Nicolae Ceausescu a considerat cd era
timpul pentru o schimbare: s-a luat decizia ca
imn national sa devind o compozitie clasica,
de secol XIX, a lui Ciprian Porumbescu. Mai
precis, muzica era cea a cantecului original, dar
nu si versurile. Titlul acestui al patrulea imn
era Trei culori.

Trei culori, ultimul imn al Roméniei comu-
niste, a fost cantat din anul 1977 si pana in
anul 1989. Din pacate pentru calitatea reald a
muzicii, versurile au fost transformate pentru
a glorifica partidul unic, iar unele dintre ele
au fost adaptate, se pare, chiar de catre Nico-
lae Ceausescu. Una dintre strofe spunea ,,Azi
partidul ne uneste/ Si pe plaiul romanesc/ Soci-
alismul se cladeste/ Prin elan muncitoresc”. Mai
mult ca sigur ca Ciprian Porumbescu, daca ar fi

CODRESCU

La rdascrucea drumului
unde asteapta dracul

Ziua cind s-a prabusit democratia
Au explodat bubele de puroi in parole negre
In 16 iulie o zi dupi asaltul Bastiliei
Cand a ajuns Cupa Mondiala in Franta
Exact in momentul cand ne-a trddat Trump
Rusilor cu plecaciune la Tov. Putin
Exact in acel moment personal am ezitat
La rascrucea dintre Multumire si Politica.
Ca pe vremuri intre strazile Music si Humanity
In New Orleans cel mai vechi oras din SUA
Am ramas uluit o secunda si am decis
imediat Muzica.
Eram tandr atunci si-mi citeam asiduu corpul.
Sunt batrdn acum si aleg realitate
in loc de critica.
Inteleg acum amenintarea lui Leonard Cohen:
»Democracy is coming to the USA”

Ploud
si md las de rime

Destul de des in ultimul timp

Mi s-au imbulzit rimele in teasta

Una dintre ele chiar ma vroia de nevastd
Una si alta cu dezastrele si ploaia

Am decis cd broasca testoasa imi prinde
Mai bine decat vrabia ca simbol.

In apa fierbinte am azvarlit un pachet
De spaghetti. Am inchis fereastra ploii
Ritménd neincetat. Sufar ca Ungaretti.

auzit aceste versuri debile, ar fi fost consternat.

Imnul national al Roméniei de astazi, al
cincilea din istoria statului, este un cantec
mai vechi decat toate celelalte patru: Desteap-
td-te, Romdne, pe o melodie care la origini
era un cantec religios, este legat de Revolutia
de la 1848 si are versurile poetului transilva-
nean Andrei Muresanu. Céantecul e frumos,
iar mesajul sdu e inaltator. Totusi, riméne o
intrebare de bun-simf: in ce mésurd un ceta-
tean roman de etnie maghiard sau germand se
regisesc efectiv si afectiv in el?

Morala povestii noastre este ca, dupd ce am
schimbat cinci imnuri in ultimii 150 de ani, ar
fi cazul sa asiguram, pe cat posibil, o mai mare
continuitate si consecventd. Altfel, dam impre-
sia fie ca poporul romén este unul nestatornic,
fie ca istoria noastra a fost prea agitata (ceea ce,
in parte, e adevérat). Sau si una, si alta.

(Din vol. Adrian Cioroianu, Nu putem evada din isto-

ria noastrd. Cea mai frumoasd poveste, vol. II, Curtea
Veche Publishing, 2016)
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e masura ce cobora dinspre Occiden-

tul cel cetos, inspre Sudul cel plin de

lumind, spre Dundre si Adriatica,
imparatul Hadrian fixase tiparele omenesti, chi-
purile, fetele supusilor, incé din tineretea sa. Se
obisnuise cu ,,britanicul cel pistruiat, germanul
cel péros, galul cel alb, vestit in vinuri, spani-
olul cel aventuros, dacul cel barbos, grecul cel
subtire, sirianul cel gras, negrul tatuat, orien-
talul, intelept, insd si viclean si sectar, maurul
cel rdzboinic si calaret, prin desert..”

Peste toate aceste ci, rute, valuri, drumuri,
ce se imbinau si se despérteau, se impaienje-
neau, se ajungea, in sfarsit, la capt, spre Mater
Romal... Spre lumina si bogétia Lumiil...

O profetesa traca ii soptise impdératului,
pe malul Drobetei Severine, fara s fie Anti-
nous de fata: ,Vei cunoaste toate cele,
insd te va obosi si scarbi lumeal... Vei
intelege pana si soaptele pamantului,
la Dodona; si dansurile si versetele
razboinice ale cabirilor, lumina salba-
tici a Arcadiei!... Ins3, cand filosofiile
grecilor nu-ti vor mai spune nimic,
te vei intoarce spre tainica muzica a
cuvintelor si spre cunoasterea astrelor!
Vei patrunde tot ce trebuie si fie de
folos oamenilor. Vei sti, dinainte, chiar
si ceasul cand voi merge la zeil... Dar
il vei pierde, mai intai, pe acel bdiat!...

»— Cuum?... Repeta-ti soaptele!...
Femeiel...

— Tsi va face plecarea, spre ceruri, cu mana
luil..”

Imparatul Hadrian si-a reamintit, fulgeri-
tor, tineretea: a fost, intotdeauna, ferit de chipul
mortii. Nu isi vazuse sfarsitul parintilor sii, in
Italia, nu a fost langa Traian, murind, fiindcd
reprimase rasculatii, din Palestina; si nici pe
multi, dintre prietenii, din anii 101-106, cind
in vartejurile razboaielor, cu dacii, prin Carpati,
pieriserd, unii, nevdzuti, prin rape si prapastii,
inghititi de paduri necuprinse. Incepea, acum,
sa vada, cu alti ochi, suferinzi, si amenintati
de necunoscut, pe adolescentul Antinous, de
parca, ar fi fost o amorfd feniciang, albastra, pe
care o scapi, din maini, ficandu-se puzderie!

Invitase sd-si continue reformule, impro-
prietdrind soldatii, lasati la vatrd; concepuse,
formase orase, localititi, cuiburi de viata
omeneasca, activa, agricolé, ale caror produse
invadasera Roma. Dar, mai ales se opunea, in
forul sau interior, extinderii imperiului, prin
cuceriri nestatornice, periculoase, ori nesi-
gure, lasandu-se cu enorme pierderi umane.
Chiar invétase de la un arhitect-inginer-ar-
tist, precum Apolodor, care-i ardtase un nou
plan, de restaurare, al marelui templu roman al
tuturor-zeilor - Pantheonul - ficAnd elimindri,
epurari, corectdri, reduceri, limitdri, cu gandul
la 0 noud geometrie, stabilitate, frumusete,

imparatul Hadrian la Dunare
si corbul vorbitor

perfectiune. Asta eral... Oamenii, nu doar cei
din Capitald, ci, mai cu deosebire din impe-
riu, sd aibd timp de cunoastere, munci, iubire,
prosperitate!l... Sa ajunga, la tard, oriunde,
medici si dascali, zidari si bresle, mineri, func-
tionari si alti meseriasi. Sa se ridice scoli, bai,
depozite, in care, cum vézuse la Sarmis, dacii
tineau, pand ce se vindeau, cormane si coarne
de fier, la pluguri, in locul celor de lemn, opaite
si torte, de metal si sticla, aduse din Siria; si
butoaie de stejar, cu peste sarat, din Pont si
Gurile Dunariil... Sd se caute izvoare, pentru
fantani publice, ateliere, pentru monumente de
piatra, funerare, ori in agora, celebrand viata si
noile ,,cuiburi de albine umane”

Calatoriile ii revelau imparatului amploa-
rea vietii, plenitudinea si puterea cetétenilor.

Cuvantul acela, ldudat de moralistii latini: vir
- virtute, omenie, barbatie, onoare, seriozitatea
vietii romane. Si totusi!... Ceva nestiut, necu-
noscut se strecurase printre sufletele oamenilor
si raselor. De ce atat de multe secte, credinte,
pretentii de ,,unica” intelepciune?... Fiecare,
chiar si misterele, se credeau mai bune, una fata
de altal... La Alexandria, spre pilda, oamenii
treceau de la un zeu la altul si de la o credinta la
alta, asa cum ti-ai schimba medicul, sau buca-
tareasa; ori vesmintele obisnuite.

Intre Dierna si Pontes, Imparatul intilnise
un pescar dac, care era si vanator de pasari,
avand langa ele curse deschise si prastii. I se
spusese, despre acel batran, cd el crescuse, de
pui, un corb, pe care il invatase sd spuna stri-
gite si urale, in limba latinal... Fereascd zeii, din
ceruri, s nu fie adevirat, a exclamat Hadrian.
Corbul dormita, de caldur, si, dupa doua-trei
cuvinte, in limba lui, pescarul l-a imboldit sa-1
salute pe imparat. Trecandu-si, semet, trupul,
de pe un picior pe celilalt, asezandu-se, prega-
tindu-se, corconindu-se, parand cd s-ar supune
mandru, pasaroiul cel lucios-negros, a croncé-
nit, brusc:

»— Salveel... Salveee, magisterrrr!..”

Toti au sdrit in sus, infiorati, la auzirea unei
asemenea voci atat de grrroase, masssculine,
virrrile!... Hadrian s-a luminat la fat, de bucu-
rie, l-a chemat aproape pe vanatorul-pescar, si

>

i-a cerut sd i-1 vanda, pe urma4, s-a exprimat,
altfel, vazand pérerea de rau a mosului:

»— Ti-1 cumpar, oricét ai cere; apoi sa-1
diseci, ca sa {i gdsesti sufletul!... Sa ii cauti sufle-
tul! Si sd@ mi-1 aréti..”

Vanatorul mai tdiase si jumulise pasari,
pe care le fripsese, la foc usor, cu surcele de
padure. Insd, nu le ciutase induntru...

L-a privit, mut, pe Impdrat, care i-a spus:

»— Socot, dupd cum a vorbit latineste, ca
spiritul acestui corb a locuit si in alté viata, in
alt trup, de om. Te asist!..”

»— Fulg cu fulg, bucatici cu buciticd, de
carne, fir de fir!..”, a repetat Hadrian.

in amurg, focul de pe malul Dunarii scan-
teia de atata jdratec si vreascuri, pierite, sub
flacari si inchipuind o arhitectura de colonite
de fum!... Patrunzand, tot mai adanc,
cu un stilet grecesc, spre pantecele
pasarii, Antinous a fost, deodata,
coplesit de ameteala si de frica. A
ingenuncheat langd imparat; si si-a
agezat capul pe genunchii si purpura
protectorului sdu.

Undeva, pe aproape, se auzea
susurul unui izvor sacru. Legionarii
| beau apa si ficeau ablatiuni. Poate
ca spiritul pasdrii se ascundea,
mereu... Aparuse si un vanticel, un
zefir, ce rasfira zulufii frumosului
bdiat, jucandu-se, pe crestet, ca un
mic vartej; luna, deasupra fruntii sale, atar-
nand, vecind unei crengi de arbore, era ca un
bénut de aur, imperial. Si se simteau, in ndri,
miresme de leandru, 1amai si chiparos, sigur
dinspre Adriaticd. Irizari si scanteieri, fumul,
flacarile, semintele de cAnepd, aruncate, pe jar,
1i ameteau si 1i uneau cu zeii...

Disecarea vintrelor corbului vorbitor de
latind aproape se terminase. Cu o privire spa-
sita si temdtoare, tdranul cel batran, vanator si
pescar, s-a recunoscut invins:

»— Nu am gasit sufletul pasarii! Nici
locul sau, unde s-ar fi cuibarit si adapostit!..”
Nemultumit, Hadrian il privea crud, indignat,
neiertator, asprul... Nu cumva a zburat..., s-a
indltat..., iar ei nu au bagat de seamé?...

»— E mai bine asa, Majestate!..., a indréz-
nit sd se apare, cumva, mosneagul. Céci, de
l-am fi gésit si prins, ce faceam cu el?.... Unde
il puneam?... Unde il asezam?... Intr-o fereas-
tra?... Intr-o cusca?..”

Imparatul Hadrian nu s-a aritat catusi de
putin surprins. Mai vizuse disectii nereusite,
pe mesele unor medici, sau preoti, tocmai in
Alexandria Egiptului. Dar si-a amintit, aici,
unde se facea Dundrea cat un balaur si spar-
gea Carpatii, inspre Pont Euxin; si-a amintit
un lucru, un fenomen-uimitor: un sclav al sau,
poetul libert Flegon adunase niste povestiri

adevarate, vesti cumplite, miracole si legende, =
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Rastignit in poem

ste oare aceasta conditia poetului cel
istovindu-se in cautarea sensurilor
secrete, ascunse adanc in lucruri si in
sine? Este oare aceasta crucificare o consecu-
tie a unui travaliu mistuitor si a neizbanzii ori
a jubilatiei incunundrii, a triumfului acestui
travaliu? Este oare aceasta expresia stérii de
profunda tristete, de insingurare si de dezolare
a cautatorului de noime neacceptat in miezul
lucrurilor si in deplansa descifrare a greului
trdirii, a izoldrii dureroase a viului? Poetul
isi pune intrebari si cautd raspunsuri in pro-
funzimile sinelui, ale viului, ale experientei
traite, o face cu mijloacele sale, nu neaparat
similare cu cele ale ganditoru-
lui insa are ceva in comun cu
acesta: poetul, ca si filosoful,
(isi) pune cu inocentd obsti-
natie intrebari. Poate mai mult
decét filosoful, poetul asteaptd
cu incordare raspunsuri. Emil
Cioran spunea cé filosoful
stie sd pund intrebari fird sa
astepte sau sd dea raspunsuri.
Prin aceastd asertiune Cioran
se situa in marginea rationali-
tatii si in anticamera intuitiei.
Poetul se afld insd chiar in
punctul nodal al intuitiei si,
cum altfel?, al devinatiei.
»E oare cineva/ Care sd stie
-/ Cat stdm mai sus ca iarba/
Cu putin -// Céa-n veacul/ Dumicat cu fre-
nezie/ Sunt rdstignit pe-acest poem?/ Amin.”
(Adrian Frétila, DODIKAI, Mai sus ca iarba).
Nestiut poetul se intreabd si cautd sublimul
invizibil, dupd cum ne spunea Lucian Blaga,
el cauta: ,....apa din care bea curcubeul,/ Apa
din care curcubeul/ isi bea frumusetea si nefi-
inta” Nu e strdin de o astfel de cdutare nici
poetul Adrian Fratila care cauta ,,frumusetea

care aveau sa devina nepieritoare, ca si gloria,
insemnarile si poemele impératului, iubite pand
la romantici, precum Goethe, sau Lord Byron;
culegerea se numea Logodnica din Corint.
Cerand patientia, in fata lui Hadrian, sa
ducd, incet, la capat, acel volumen, in scrip-
torium-ul cancelariei imparatesti, Flegon a
addugat o parere a sa, oarecum... familiara.
»,— Odata cu istorisirile, credintele, mis-
teriile, se nasc si traiesc, alaturi, si alte idei si
ziceri, umbroase, cum e marmura africand; sau
cum e porfirul, ori catifeaua imperiald; unele
tainice, ba chiar amenintator de secrete: cu
strigoi, sucubi, vampiri, varcolaci, in spatele
carora se ascund fiinte, sosite, de pe altd lume,
printre noil... Mirese, fecioare, logodnice, ucise
barbar, in ziua nuntii lor, care se intorc, din
morti, sd mustre sufletele celor vii!... Eroi, ori
intelepti, morti de tineri, nedrept, coborand,

si nefiinta” unui univers tainic intre semnele
cdruia trdim; el face apel la DODIKAI, asa cum
ne previne in deschiderea volumului omonim
(Ed. ,Maiastra’, 2016): ,,In practica dodikai -
oficiata la temple din Atica - oracolele erau
deslusite in fosnetul frunzelor si in murmurul
apelor. Initiatii patrundeau astfel in dimensi-
unea ascunsd a lucrurilor. Se spune ca dodikai
ascunde originea cuvantului dodii”

Prin urmare, vorbire oraculard, glasuri
pitice, pentru a destdinui, dar perseverand
intr-un limbaj criptic, tainele lucrurilor, ale
vietii, ale naturii ce transmit, toate la un loc sau
separat, mesaje camuflate in profunzimi. Desci-
frarea lor, un anevoios demers
initiatic, se cantoneaza insa
in alte mistere, fiindca niste
sensuri ascunse comunicate
prin vorbire piticd ramaén,
desigur, inca ascunse. Tnsugi
discursul poetului este ora-
cular prin formele sale, este
un fel de vorbire in dodii. Cel
putin in cazul lui Adrian Fra-
tild asa cum se etaleaza el in
DODIKAL.. Staruinta si stra-
dania deslusirii noimelor,
patrunderea si asumarea lor,
il aburca pe poetul scormo-
nitor pe crucea poeziei cdci
revelarea sensurilor nu atrage
dupd sine un sacrilegiu, ci un
martiraj, o jertfa, un prinos:

,»5a nu plangi soarta ta de miel/ Sangele
meu iti aureste botul/ Prin blana cea etern
imaculatd/ Cuvintele au inflorit cu totul//
Nu cauta cu spaimd in pdmént/ Raul de lapte
cand se frange/ Deasupra botului tau sfant/
Aurit de cuvinte si singe// Iata gradina, raco-
reste-ti ochii/ Oh ierburile ce usor se rup/
Aceasta micd jertfd o méasoard/ Doar sufletul
din cer, langa noi!... Cum?... E posibil?..”

Cu privire la corbul latin, pescarul cel
dunirean si poetul, fost sclav Flegon, impa-
ratul Hadrian si-a fixat, in insemnarile sale:
,Voi contempla cat mai din timp, Moartea!
Cu toate puterile mele sufletesti, necoplesite si
neumbrite de chestiunile Statului!... Perdeaua
aceea neagrd, ce se prabuseste, odata si odata,
peste ochii si viata noastrdl!... Oh, zei, ce poate
fi acel univers, nestiut, necunoscut, precum
si cel stelar, in care intram, prin Moarte?...
Nu am putut afla ce se petrece, in spatele ei,
dincolo!... Nimeni nu s-a intors de acolo, ca
sa-mi spund!... Toatd viata mea am invdtat, am
studiat, am cercetat, in greaca, ascultandu-i pe
filosofi si astrologi, medici; unde ajungem, cind
sufletul nostru zboara din trup?... N-am aflat,
niciodatdl..”

(Din vol. Roma sorgintei noastre, in curs de aparitie)

rupandu-se de trup.” (Micd jertfd).

Aurul si sangele se amesteca in poezia lui
Adrian Fritila - este o combinatie existenti-
ala, organica si spirituald. Forta organica vitald
este deseori relevata prin imaginea obsesiva,
frusta, frapantd si covarsitoare a sangelui:
»Séngele e-o stea bolnava..”; ,Cerul masoa-
ra-ngenuncheatul sange..”; ,Doar leilor de
piatra le sangereaza gheara..”; ,Cat sangelui
prea mult nu-i sunt dator..”; ,,Cortul de aur il
port in sange..”; ,,Zgarie prin sange cu albas-
tre gheare..”; ,In amurgul singerand ca o
pace subtire..”; ,,Jar timpul [...]/ Rostogoles-
te-n sange hazardul unui zar..”; ,,Sa deturnezi
luceferii in sange..”; ,,Se racoreste trupul cu
muscaturi de sange..”; ,,Vin in zbor globule/
Spre anotimpul/ Sangelui aprins”; si am cer-
cetat doar jumadtate din poemele cuprinse in
carte! Poetul nu se supune uzantelor si cutu-
melor, el refuza cliseele si se autoexileaza
intru cautare si talcuire, ajungind asemenea
unui proscris care scrie cu propriul singe.

In niste vremuri cAnd atentatele minimaliste
au vulgarizat, au debilizat poezia in numele unei
libertati licentioase de limbaj si al unei directitu-
dini prozaice, Adrian Fritila se inchide in cercul
de foc al unei clasicitéti apropiate nu intr-atat
de metafizicd, desi unele poeme ni-l sugereaza
pe Blaga, ci mai degrabd aproape de echilibrul,
de solemnitatea si de transele dionisiace ale eli-
nismului. Poezia lui Adrian Fratila decurge din
irational, din sibilinic, din vitalismul si parca
din suferinta celor vechi. Versurile sale trans-
mit sensibilitatii cititorului un sentiment al
arhaicitétii, revelandu-si forta si sensurile prin-
tr-o proiectie din prezentul suferind cétre un
ancestral scufundat in adancimile irationalita-
tii. Intr-adevir, poetul Adrian Fratila transpare,
cel putin in acest volum, ca un scormonitor in
irational si in organic, abil sublimate in sensibil
si spiritual. Demersurile proiective nu raman
insd intre aceste limite. Existd, in poezia sa, o
alternantd nu de putine ori vertiginoasd intre
gol si plin, intre inert si vital, intre departe si
aproape, intre sus si jos, intre margine si nemar-
ginire. Poezia capéta astfel virtuti stilistice si
structurale antitetice si oximoronice. Minera-
lul se intrepatrunde cu organicul, cosmicul cu
teluricul, spiritualitatea inalta cu materialitatea
umila. Poetul vede prin lucruri si dincolo de ele:

»Priviti, eu sunt de sticla; nu vreau sa va
ranesc/ Dorinta de-a patrunde cu ochi acizi prin
mine/ Cand invocati ca roiuri ciudate de albine/
Sa toarne-n locul stelei un fagure ceresc// Nu
las nici umbra care iluzia sa rupd/ Cum stau in
dreptul stelei ca un contur de geam/ Dar steaua
face semne din lacrima ce-o am/ §i trupul imi
devine ametitoare lupa” (Lupa).

Poetul Adrian Fratild priveste prin trup si
intrezareste stele, urmand calea unei contem-
platii pindarice si a unei crucificari spirituale. =
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intre toate protestele care au pigmentat

a doua jumatate a anilor 60 si prima

jumatate a anilor ’70 in Europa, o sin-
gurd miscare a fost reinuta de istorie: revolta
studentilor din Mai ’68, ignordndu-se uneori
chiar preliminariile acestei misciri, care incepe
printr-o grevé generala si proteste comune ale
studentilor si muncitorilor inca din luna martie
(pe 22 martie este ocupat Nanterre-ul si se cre-
eaza prima organizatie revolutionard emanatd
de miscérile studentesti din 1968, Mouvement
du 22 Mars). Cauzele principale sunt amploa-
rea pe care a luat-o aceastd miscare, violentele
si urmdrile pe care le-a avut, cét si PR-ul de
succes. Este pentru prima data cdnd protestul
nu mai consista doar intr-o lista de cereri, in
lozinci plate sau previzibile, care si
traduca revolta in mesaje simple, ci
este incorporata o dimensiune ,,crea-
tiva’, chiar poetica a protestului.

In primul rand, lozincile, afisele
si inscriptiile care vor acoperi peretii
Sorbonei transpun revolta, aspirati-
ile, chiar obsesiile oricarei generatii
de tineri si mai ales a generatiei anilor
’60: dorinta de autonomie, de
libertate, de detasare de valorile tra-
ditionale ale generatiei anterioare, a
périntilor, dar si a profesorilor, pentru
cd este evident faptul cd la mijloc se
afld si un profund conflict generational. De
aici imperiosul ,,Este interzis sd interzici’, caci
figura paterna si cea a autoritatii se manifestd
aproape exclusiv prin interdictii. De aici decizia
de a nu se mai {ine prelegeri in timpul grevei
studentesti, iar profesorii sd rdspunda doar la
intrebéri (cand ma gandesc cum, dupa prele-
gerile pe care le tin studentilor trebuie sa insist
cateva minute ca sa smulg o pseudo-intrebare,
acest gest al saisoptistilor mi se pare unul nu
doar revolutionar, ci sdndtos pentru orice
mediu academic). De aici sloganul foarte dur:
»Profesori, ne faceti sa imbétranim!”, care nu se
traduce printr-un refuz al culturii clasice, asa
cum este el des interpretat, ci printr-o cerinta
aproape disperatd ca in mediul academic sd
fie abordate problemele foarte presante ale
actualitdtii, necesitatea abandonarii turnului
de fildes si coborarea in strada, printre proble-
mele acute ale unei societéti in transformare.

In al doilea rand, pozitia ferm anti-
capitalista si anti-consumerista este exprimata
intr-o serie larga de afirmatii, unele directe,
altele ironice, atit la adresa mentalitatii pe
care o dezvoltd acest tip de societate, marcat
de pasivitate, indiferentd, obedienta, materi-
alism rudimentar si o spoiala de onorabilitate
sociald, pentru ca intotdeauna activeaza o
moralitate mic-burgheza de un conventiona-
lism plicticos. ,,O sd crapati de atita confort!”
strigd tinerii revoltafi intr-un graffiti pe zidurile

1968 — Anul Revoltei (Il)

Universitdtii. ,Sunteti consumatori sau parti-
cipanti?’, o intrebare care dezavueaza ruptura
intre cei care produc bunurile si cei care le con-
suma. ,,Eu particip, tu participi, el/ea participa,
noi participim, voi participati, El PROFITA!”
denuntd un alt graffiti maniera ipocrita in care
societatea te indeamna sa te implici, insd de
castigat de pe urma acestei implicdri castigd
doar unii, pufini si de obicei aceiasi.

De asemenea, sunt criticate si ironizate toate
institutiile de autoritate acuzate ca sustin statu
quo-ul social si sistemul capitalist, indeosebi
politia, biserica si presa, vdzute ca instrumente
de control si propaganda menite sa indbuse
orice alternativd reald la o societate increme-

nita, o societate a Stapanilor, nu a oamenilor.

occidentali fatd de miscarile protestatare din
Cehoslovacia si Polonia, unde, de fapt, era de
cdutat adeviarata Revolutie. Pentru ca mai este
un aspect destul de corect care il face s afirme
acest lucru: in Occident tinerii protestatari nu
riscau aproape nimic - nici mécar celebrul
Cohn-Bendit, amenintat cu expulzarea, nu a
patit nimic, revolutionarul anarhist anti-esta-
blishment de atunci ,esudnd” cu succes in
Parlamentul European cateva decenii mai
tarziu. In Est, tinerii riscau totul, asa cum s-a
si vazut dupa interventia brutala din vara ace-
luiasi ani din Cehoslovacia. Evenimentele din
acel an din Estul Europei au fost si ele inter-
pretate eronat, atat in momentul desfasurarii
lor, cat si ulterior. Adevarata miscare grassroots

»Politia vd asculta in fiecare seara de la ora 20,
anuntd ironic un afis. ,,Inchideti televizorul si
deschideti ochii!” indeamnd un alt afis. ,,Cum
sa gandesti liber in umbra unei capele?!” - o
intrebare retorica afirmand necesitatea laici-
zérii complete a spatiului public, a educatiei si
a institutiilor. Nici sindicatele, obediente Par-
tidului Comunist Francez, nu scapa de ironia
protestatarilor: ,,Muncitori, voi aveti 25 de ani,
dar sindicatele voastre sunt din secolul trecut!”
Pe de alta parte, protestul devine locul in
care furia este tradusa ironic si chiar autoiro-
nic, in care ideologia capdta nuante de paradox
si captiveaza prin geniul formuldrii. Nu e de
mirare cd mesaje precum ,,Sub pavaj, plaja...”
sau ,,Frumusetea este in stradd!” sau ,,Juisati
aici, acum!” probabil ca nu au avut un ecou
prea bun in marea masa a muncitorilor.
Poate tocmai acest joc care poate fi fas-
cinant intelectual, dar care submineaza,
oarecum, forta protestului i-a creat unui Tony
Judt impresia de neseriozitate, asa cum poves-
teste intr-un pasaj autobiografic (v. Tony Judt,
»Revolutionaries”, The New York Review of
Books, 25 februarie 2010). Sosit in mai la Paris
tocmai datoritéd protestelor si curiozitatii fatd
de o miscare cu care se afla in acord, descoperd
dezamdgit acest aspect al unei superficialitéti
pe care o considera fatald. De asemenea, prin
comparatie, el isi face un fel de mea culpa
pentru lipsa de interes si orbirea tinerilor

impotriva osificarii aparatului de
partid si de stat nu era facutd de
Mao, asa cum credeau tinerii pari-
zieni, ci de Alexander Dubcek si
tinerii praghezi, intr-o incercare
de umanizare, tot in parametri
socialisti, a unui sistem totalitar
de inspiratie stalinistd, schimbare
incercatd si de evenimentele din
Ungaria din 1956.

Din ludrile de pozitie ale unora
dintre participantii activi din Mai
’68, exprimate mai ales in dezba-
teri televizate si articole de presd, o
concluzie paradoxala cvasi-unanima se impune
aproape de la sine: nimeni nu e mul{umit de
urmarile acelei revolte. Interpretérile de multe
ori contradictorii se impaci astfel intr-o nemul-
tumire generald. Initiatd ca o revoltd legitima,
sprijinita de majoritatea paturilor sociale fran-
ceze, evenimentele din Mai ’68 se transforma
incet intr-o manifestare in care spectacularul
joacd un rol din ce in ce mai important, in care,
uneori, pare cd a fi prezent e mai important
decat sedimentarea unor cerinfe realiste. Pe
de alta parte, esecul ulterior se datoreaza si
faptului cd, pentru multi dintre participanti,
ceea ce s-a obtinut a fost extrem de putin si de
ineficient, aducdndu-i un beneficiu electoral,
un an mai tarziu, tocmai Partidului Comunist
Francez, care ajunge la un record istoric, de la
care va involua constant. Actantii radicali, care
isi doreau o revolutie anarhista, organizati in
mici grupuri activiste, vor lupta mai departe,
inca niste ani buni, nereusind insd decat sa
creeze mici momente de stupoare intr-o mare
de conformism, iar apoi se vor stinge de la sine.

Amestec de idealuri si iluzii, de energie si
de naivitate, de inteligenta si de ironie, revolta
din Mai ’68 nu a reusit s coaguleze un proiect
coerent comun pe care sa il propund societa-
tii franceze a acelui moment. A ramas totusi
amintirea unei stiri de spirit extraordinare,
care ar fl putut genera poate, in alte conditii,
schimbarea radicala atit de agteptata. =
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Istoria literara — intre echilibru

si ,,discurs afectiv”

upa publicarea masivului volum
Portrete si restituiri literare (2014),
profesorul universitar Florea Firan
revine - intr-o manierd cu care cititorii s-au
familiarizat deja — asupra personalitatilor si
operei unor scriitori romani valorosi, atat din
tara, cat si din diaspora, in Amprente si voci
(»Scrisul Roméanesc”, 2017). Acest recent volum
urmeazd, aga cum mentionam, coordonatele
cu care lectorii s-au obisnuit: prezentdri de tip
medalion, axate in acelasi timp pe biografie,
viatd personala si operd, constituind sinteze
minutios documentate si echilibrate cu pri-
vire la autorii investigati, rod al unor cercetéri
exhaustive, care evidentiaza acribia, seriozitatea
si continuitatea manierei specifice de redare a
unor astfel de personalitati culturale. Cei 41 de
autori investigati in cuprinsul acestui volum au
fost, de asemenea, analizati in editorialele pe
care criticul Florea Firan le publica constant
in revista ,,Scrisul Romanesc’, iar selectia este,
chiar de la prima vedere, una complexa: astfel,
sunt prezentati atat autori si artisti extrem de
cunoscuti publicului romanesc (canonici sau
clasici unii dintre ei), precum Mircea Eliade,
Constantin Brancusi, I. L. Caragiale, Mihai
Eminescu, Corneliu Baba etc., cét si persona-
litati culturale marcante ale diasporei (Virgil
Nemoianu, Andrei Codrescu, Matei Calinescu,
Matei Visniec), scriitori contemporani, precum
Augustin Buzura si Mihai Sora sau figuri
neconventionale si, in esentd, mai putin tratate
de critica si istoria literara — Anton Bibescu,
Ana Brancoveanu de Noailles, Dora d'Istria.
In acest sens, tocmai aceast selectie extrem
de eteroclitd este cea care imprima volumului
rafinamentul si ii conferd un statut special
in rdndul lectorilor care au astfel ocazia de a
pendula, precum intr-un oras labirintic, intre
cunoscut si necunoscut, intre familiar si necon-
ventional, intre nostalgie si bucuria descoperirii;
este, intr-adevar, un volum ce contine in esenta
sa diversitatea, cosmopolitismul si multicul-
turalismul, elemente conferite, desigur, si de
intrepédtrunderea planurilor spatiale in care se
regasesc unele dintre aceste personalitati cul-
turale (Romaénia, Franta, SUA, Italia). Nu in
ultimul rand, o nota cochets, stilizaté este con-
figuratd si de conditiile grafice exceptionale in
care a apdrut acesta — dimensiunea volumului,
maniera in care se prezintd, ilustratiile adiacente
fiecdrei investigatii (sub forma portretelor auto-
rilor sau prezenta acestora alaturi de alti scriitori,
a prezentrii copertelor unor editii din volumele
acestora) — conlucreaza pentru a determina o
experienta livresca si esteticd de proportii, un
tur de fortd cultural. Desi criticul nu renunta
pentru niciun moment la obiectivitatea si echi-
distanta sa, elemente care l-au consacrat de
foarte mult timp pe Florea Firan, apetentele,
preferintele si pasiunea pentru anumiti artisti

prezentati in cadrul acestui demers se devoa-
leaza cu facilitate (fard a cddea in capcana
emotiei excesive, a declaratiilor encomiastice
sau a subiectivitdtii nedecantate critic), ludnd
forma unui ,,discurs afectiv’, asa cum se intre-
vede in portretele si analizele dedicate unor
personalitdti precum Corneliu Baba, Constantin
Bréancusi, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Andrei
Codrescu, Dumitru Radu Popescu, Matei Vis-
niec, Ovidiu Ghidirmic sau George Sorescu. Cu
toate acestea, viata i opera acestora este tratata
cu aceeasi seriozitate si obiectivitate, prezentatd
intr-o manierd care, desi traduce afectivitatea,

~
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nu sucomba in fata unei astfel de familiaritati.
Dat fiind faptul ca spatiul unui astfel de articol
nu imi permite evaluarea tuturor acestor per-
sonalitati, md voi limita la prezentarea citorva
aspecte pe care Florea Firan le-a analizat si enu-
merat in cuprinsul studiilor sale si care sunt,
poate, necunoscute (sau prea putin cunoscute)
publicului roméan.

In cazul unui pictor rafinat, complex si
apreciat precum Corneliu Baba, Florea Firan
consemneaza atat intalnirea dintre acesta si
George Enescu, intilnire care a fost, de altfel,
redata de Corneliu Baba in paginile Jurnalu-
Iui sau, cét si tentativa acestuia de a organiza o
expozitie la Roma. Astfel, cu privire la George
Enescu, pictorul se exprima in termenii urma-
tori: ,,Prezenta lui de o impecabila distinctie, cu
vioara ce-mi pérea de aur, linistea ce se facuse
in sald mi-au oprit respiratia. Cand arcusul lui
a atacat primele fraze solemne din Sonata in Re
major de Haendel, iar atmosfera s-a umplut de
glasul imaterial, vibrant si expresiv al corzilor,
m-a podidit un plans ce nu se mai oprea”. O
astfel de intalnire intre doud personalitéti atat
de complexe ale culturii romane, intre doud
entitdti perfect racordate esteticului si expre-
siei armonioase merita, desigur, abordatd si

consemnata; portretul lui Corneliu Baba este
intregit si cu detalii personale, intime (Florea
Firan il cunoaste pe acesta in Roma, unde cei
doi petrec un timp considerabil impreund), care
configureaza portretul unei personalitati deli-
cate, rafinate i, nu in ultimul rand, defavorizate
de istoria culturala si politica roméneasca.
Alaturi de Martha Bibescu, Ana de Noai-
lles este si ea o ,,rasfatatd” a culturii franceze,
o0 prezenta continud in patria salonului, ajun-
gand chiar sa patroneze un astfel de spatiu: ,,in
salonul ei literar de de Avenue Hoche din Paris,
care era numit «salonul printesei Brancovan»,
se intalneau frecvent André Gide, Paul Valéry,
Jean Cocteau, Colette, Paul Claudel, Max Iacob”.
Corespondeaza cu Marcel Proust, corespondenta
ce se intinde pe o duratd de 18 ani, participa
la multiple evenimente culturale si artistice
din Franta, are ocazia de a intilni personali-
tati cosmopolite si insolite care aveau sé facd o
remarcabila carierd, leaga prietenii cu cei mai in
voga artisti ai momentului, publica numeroase
volume de poezie i este prima femeie distinsa cu
rangul de Comandor al Ligii de Onoare. Exce-
lente sunt si studiile dedicate unor personalitati
precum Andrei Codrescu si Rosa del Conte, pe
care Florea Firan i-a intalnit personal - de primul
il leagd, de altfel, o prietenie strdnsa prin cola-
borarea acestuia la revista ,,Scrisul Romanesc”
Nu voi continua prezentarea acestor
personalitati marcante, acesta este privilegiul des-
coperirii de care trebuie s se bucure fiecare lector
in genere, insa mentionez faptul ca fiecare dintre
aceste medalioane imbind intr-o armonie perfectd
echilibrul critic si detaliile afective, cercetarea cu
perceptia si receptarea, opera cu biografia.
Preocuparea constantd a criticului Florea
Firan consistd in a demonstra cd, desi perce-
putd ca o literaturd si culturd minora (cum sunt
in general culturile estice), cultura roméana nu
este in niciun caz lipsitd de contacte considera-
bile cu Occidentul, de scriitori si personalitdti
artistice integrate perfect in curentul occiden-
tal, de valori incontestabile - astfel, complexele
acesteia nu pot fi depdsite decat prin cunoas-
terea si aprecierea unor astfel de personalitati
trecute si prin sustinerea si recunoasterea celor
prezente (si a celor care vor urma).
Iremediabil indragostit de Craiova si de
spatiul roménesc, Florea Firan nu acceptd
infrangerea culturala perpetuatd ad nauseam in
diferitele medii, nu concepe depunerea armelor
si stabilirea confortabild intre parametrii medio-
critdtii si acceptdrii fataliste; pare sd isi spuna
mereu cd ,,timpul e rabdétor cu oamenii’, cd in
timp se poate descoperi si construi si ca, mai
presus de orice, suntem datori sa ne cunoastem
atat punctele forte, cat si slabiciunile. Amprente
si voci este un volum preocupat tocmai de astfel
de aspecte, de o decantare a culturii si literaturii
romane, de o cunoastere a propriului spatiu. =
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estinul literar al lui Octavian Paler certi-

ficd sinuozitatile unei vieti, care s-a aflat

sub spectrul unei permanente autoa-
nalize si a transpus in pagini memorialistice in
special acest traiect al exteriorizarii unui univers
de cdutari niciodatd multumitoare. Volumul Don
Quijote in Est a fost publicat in 1993 si reluat in
2010 i 2017 la Editura Polirom. La prima aparitie
a incitat spatiul criticii literare,
dar si al opiniei publice dori-
toare de autointrospectie, la
vremea decantarilor dintre o
epoca aparent apusa si una a
deschiderilor democratice.
Octavian Paler a fost vocea
intelectualitatii razvratite care
simtea ca un sitem autoritar
nu disparuse in integralitatea
sa si tentatia era de a deveni
vocea publicd acreditatd a
intelectualitétii care are curaj
de a se lupta cu ,morile de
vant”. Discursul sdu public se
regdseste sub forma subiectivd |
si in volumele publicate dupa
1990. La o analizd compara-
tivd a atitudinii civice a scriitorului macinat de
»mitologii subiective” se detaseaza o constanta:
autoreferentialul devine paradigma a actualitatii
unei epoci si a unei mentalitéti fondate pe spiri-
tul de conservare intr-o lume supusa cenzurii si
flagelarii spiritului protestatar.

Ultima editie motiveazd republicarea,
pentru ci interferenta intre planul meditatiei
individuale §i planul interogatiei colective este
de actualitate. Imaginea identitard si stereoti-
purile converg spre definirea unei radiografii
identitare. Scris ,,la cald” in 1993, cand scritorul
aavut o prezentd publica notabila cu acelasi dis-
curs incisiv si cu aceeasi autoanaliza sub spectrul
unei vini asumate, Don Quijote in Est are toate
atributele ancordrii intr-un timp istoric, unui
prezent istoric. Cele trei repere ale aparitiei edi-
tiilor sunt o dovada a necesitatii autoreflectiei
la rastimpuri si tentatia identificarii asociative.
Este de remarcat tendinta de repetare periodicé
si iradierea sa asupra vietii cotidiene. Identifi-
carea asociativa presupune preluarea functiilor
personajelor implicate in ,joc”. Jucatorul (lec-
torul) devine judecitor, identificarea asociativd
obligandu-1 sa faca si drumul invers dinspre a
judeca la a se autoinvestiga, daca a facut parte
din joc si cum si-a indeplinit regulile codului
comportamental si justitiar.

Imaginea lui Don Quijote in Est este emble-
maticd pentru acest demers autoreflexiv. Sursa
imaginii-simbol trimite la registrul personal
(o fotografie a tatalui sdu cilare cu o sabie in
mand, asemeni unui luptator, un Don Quijote
care moare in spital, pentru ca nu a fost de acord

OCTAVIAN

L

Degradarea nefericirii
si identificarea asociativa

cu colectivizarea si, in consecintd, nu va primi
medicatia necesard pentru a stopa o septicemie
si astfel devine victima unui sistem opresiv), si
la simbolul unei statui care va insemna pentru
scriitor sursa meditatiei individuale propusa ca
interogatie colectiva: ,In imediata vecinitate a
casei mele, dincolo de intersectie, e un soclu
gol, de marmura roscatd. Nu cred sa existe un
simbol care sd caracterizeze
mai bine starea noastrd de
spirit de azi... Dacd ar fi dupd
mine, as aseza pe soclul masiv
de marmurd roscatd, pe care
acum fisi fac siesta ciorile,
o statuie a lui Don Quijote,
L in armura lui caraghioasi si
solemna, cu lancea in mana,
gata de atac. Ma tem cd negati-
ile si dezamdgirile ne-au adus
foarte aproape de punctul
unde inclini si consideri idea-
lismul o prostie si ne-ar trebui
o reimprospatare a iluziilor. Pe
. deasupra, Don Quijote ne-ar
. putea ajuta, am impresia, sd ne
W analizim mai bine defectele”
Don Quijote in Est propune spre analiza
istoriei ,,omul acrobatic” de ieri si de azi (si in
aceasta constd actualitatea textului si tentatia
de identificare asociativd), ,viata acrobaticd’,
»limbajul acrobatic’, , literatura acrobaticd” si
comparatia intre iluzie si speranta, disidentd
si rezistentd, intre ,,gustul példvrigelii” si tice-
rea ca ,act de cutezantd”. Punerea in oglinda a
doua atitudini intr-un timp al deznadejdii, vina
intelectualilor care au optat pentru ,literatura
acrobaticad” si nevroza dezrddacindrii si logica
unui exilat, conferd textului noi directii de ana-
lizd. Imagini care propun interogatia colectivd
devin repere pe o harta a nefericirii: singuratatea
pe o stradd arhiaglomerata, golul creat in jurul
celui pus sub observatie de cétre securitate, soli-
daritatea lasitatilor, disidenta si rezistenta prin
cultura. ,, A indura istoria e un mod de a o face”,
ne aminteste O. Paler. Scriitorul recunoaste ca
a avut ,,0 slabd perceptie a realitétii si o pre-
dispozitie spre bovarism”. Cel ce a scris Viata
pe un peron si Viata ca o coridd si-ar fi putut
intitula (e drept, livresc) acest volum Viata ca o
sald de asteptare. Este un alt mod de a exempli-
fica nostalgia resemndrii placide intr-un mediu
insalubru, a derula perioada negatiilor intr-un
cadru care s potenteze aceasta stare. La peste
60 de ani (varsta cand a scris volumul) O. Paler
are ,nostalgia sinceritatii nebunesti a lui Don
Quijote” recunoscandu-si ,,viata acrobaticd”.
Don Quijote in Est este un roman subiec-
tiv axat pe doud procedee de constituire a
discursului narativ: memorialistica la granita
confesiunii cu iz de autoflagelare si dialogul
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imaginar cu un personaj, Andrei, care pare a
fi alter-ego-ul sdu. Recunoastem episoade din
viata scriitorului: ,,Revolutia m-a gdsit interzis
ca scriitor, somer ca salariat si suspect ca indi-
vid in cetate”. ,, Aproape tot ce am spus explicit
dupa revolutie am spus si in ultimii doisprezece
ani ai domniei lui Ceausescu,in cartile mele,
prin parabole sau folosindu-mé de un limbaj
esoperic, specific literaturilor din Est. N-as reusi
astdzi un proces al totalitarismului mai aspru
decat in Viata pe un peron, apdruta in 1981, si
n-am spus nici pe departe, dupi revolutie, ce
am spus despre teroare si despre frici in Un om
norocos, carte demascatd tocmai pentru ca ma
refeream la cuplul Ceausescu”. Isi asuma si vina
de a fi condus ziarul ,,Romania liberd” ,,care, in
partea lui oficiald, nu putea fi decit mincinos”

Nefericirea, pentru ca in esenta scriitorul
resimte acut acest sentiment toata viata sa, pro-
vine din permanenta comparatie a copilului
de tiran din Lisa, care face “acrobatie” si nu
poate schimba destinul celor care putrezeau
in puscarii si comparatia cu cei care au ales
exilul. Rdimane ca un leit motiv nu imaginea lui
Don Quijote, ci imaginea desertului, pe care o
va relua in volumul Desertul pentru totdeauna
(2001, 2009).

Don Quijote in Est propune o incisivé ,,filo-
sofie a supravietuirii” dezbdtind umilintele
»acrobatiei”. Don Quijote raméne in creatia
lui Octavian Paler simbolul personajului ,,opo-
zant” si ,rezistent’, convins fiind cd ,,rdzboiul
cu morile de vant nu e striin de ridicol”. Si
triieste asemeni Estului european degrada-
rea nefericirii. Tentatia identificrii asociative
rezistd si astazi, imaginea identitard si stere-
otipurile topindu-se intr-un dialog epistolar,
declansarea amintirilor de viatd personald
devenind pretextul reconstituirii unei epoci
sau a obsesiei interogatiei colective. =
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Revista si Editura

QSerisul (Romdinesc
CONCURS DE DEBUT

Se adreseazd celor care nu au implinit 35 de ani si
nu au debutat publicistic sau in volum.

Concursul se desfasoard in urmdtoarele sectiuni: po-
ezie, prozd, teatru, eseu. Lucrdrile vor fi semnate cu un
motto, care se va regdsi, de asemenea, si pe un plic inchis
atasat manuscrisului. El va cuprinde numele i prenu-
mele concurentului, data de nastere, adresa, numdrul
de telefon si premiile obtinute la alte concursuri literare.

Manuscrisele vor fi trimise,
pana la data de 1 sept. 2018, pe adresa:
Revista — Editura QO&erisul (Rominese,
str. C. Brancusi, nr. 24, Craiova.
Un juriu alcatuit din critici si istorici literari
va acorda cdte un premiu pentru fiecare sectiune.

Relatii suplimentare se pot obtine la
Tel: 0722/753 9225 0251/413 763




